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Wiersze jako scenariusze ¢wiczen jezykowych*

Poem as a Scenario for Linguistic Exercises

STRESZCZENIE

Artykut przedstawia funkcjonalizacj¢ teorii paidii jako metod¢ aksjologii wierszy majacych
wyrazng sprawnos$¢ zabawowa, ale i zarazem edukacyjna. Analizy pozwolily stwierdzi¢, ze wigk-
szo$¢ pajdialnych wierszy logopedycznych stanowi wyliczeniowo-repetycyjny model, poniewaz po
wielokrotnym wyliczeniowym opisie danego zjawiska lub roli nastgpuje ich powtarzanie (repety-
cja) w celu utrwalenia. Odnosi si¢ tez wrazenie, ze znaczna czg$¢ takich tekstow stanowia sylaboto-
niki (trocheiczne, jambiczne lub amfibrachiczne) ze stata srednidowka, rymami zenskimi, parzysty-
mi, przybierajagce mnemotechniczne wlasnosci. Czgstym tematem prezentowanym w takich wier-
szach sa zasady dotyczace: alfabetu, gramatyki i ortografii, dawniej jezyka greckiego czy taciny.
Wspomagaja one zapamigtywanie wiedzy abstrakcyjnej, stuza na przyktad do ¢éwiczen poznania
abecadta. Sa najtatwiejsze do powtarzania i zapamigtania — przystowiowo ,,wpadaja w ucho”, a pod-
stawowym $rodkiem poetyckim bywa w nich instrumentacja gtoskowa. Cz¢$¢ z wybranych wier-
szy Tuwima, Kerna, Sztaudyngera, Strzatkowskiej, Debskiego, czy Edyk-Psut nie powstata z mys$la
¢wiczenia systemOow mowy, lecz zabawy jezykowej (gramatyczno-leksykalnej), w ktorej sponta-
nicznie (niekoniecznie zamierzenie), takim ¢wiczeniom stuzg. Niektore maja jednak charakter me-
tatekstowy czy metalogopedyczny, poniewaz wprowadzajg pojecie ¢wiczen, np. systemu fonetycz-
no-fonologicznego lub gramatycznego oraz podpowiadaja sposoby ich realizacji.

Stowa kluczowe: logopedyczny wiersz pajdialny, lingwistyka stosowana, kompetencja lin-
gwistyczna, kompetencja kulturowa

SUMMARY

The article presents the theory of paedeia as a method of the axiology of poems having a dis-
tinctly playful character as well as an educational competence. The analyses have led to the conclu-

* Artykut stanowi przeredagowany fragment opracowanych przeze mnie partii dwuautorskiej
monografii pt. Logopedyczny wiersz pajdialny, napisanej wespol z Mirostawem Michalikiem, wy-
danej w 2016 r. przez Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie.
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sion that the majority of paedial speech therapy poems constitute the counting out model, because
after a multiple of repetitious trials of a given phenomenon a permanent retention can take place.
We are under the impression that most of such texts constitute sylabotonics (na: trochaic, iambic, or
amphibrach) with a constant pause, feminine paedial rhymes, which take on mnemotechical prop-
erties. Frequent themes presented in such poems are the rules concerning the alphabet, grammar
and orthography. They support to memorize abstract knowledge or serve, for example, to practice
learning the alphabet, and so they are the easiest to repeat and remember — being “catch words”
— and the figures of sound are mostly their essential poetic means. Part of the selected poems by
Tuwim, Kern, Sztaudynger, Strzalkowska, D¢bski, Budkiewicz, or Edyk-Psut, have not begun with
a thought of practicing the systems of speech but were formed as a linguistic play (grammatical-
lexical), in which they serve such exercise spontaneously and not necessarily intentionally. Some of
them, however, have a meta-textual or speech therapeutic element because they introduce the notion
of exercise, e.g. of the phonetic-phonological or grammatical systems, and ways of their realization.

Key words: speech therapy paedeian poem, applied linguistics, linguistic competence, cul-
tural competence

WPROWADZENIE

W polskim zasobie lekturowym dla dzieciecego odbiorcy wystepuje wiele
wierszy jako gotowych scenariuszy celowych oraz spontanicznych ¢wiczen jezy-
kowych. Logopedyczny wiersz pajdialny stanowi tacznik miedzy dwoma proce-
durami terapeutycznego postepowania logopedycznego — budowaniem trzech ro-
dzajow kompetencji: jezykowej, komunikacyjnej oraz kulturowej a usprawnia-
niem realizacji ciggéw fonicznych (usprawnieniem czynnosci mowy) (Grabias
2001, 31-40; Grabias 2012, 60). Jego wykorzystanie stuzy¢ ma metodyce poste-
powania logopedycznego, szczegdlnie programowaniu terapii logopedycznej i jej
wdrazaniu. Z perspektywy teorii nauki takie ujgcie przedmiotu badan stuzy celom
praktycznym: opanowaniu §wiata zewnetrznego i przeksztalceniu siebie (Grucza
1998, 42-43; Michalik, 2015, 24).

Po drugie logopedyczny wiersz pajdialny staje si¢ pewng kategorig badaw-
cza (ontologiczna, epistemiczng) z pogranicza dyscyplin naukowych. Jego inter-
dyscyplinarne postrzeganie pozwala przyjac status wspolnego mianownika dla
lingwistyki (tu: logopedii jako lingwistyki stosowanej) oraz literaturoznawstwa
(tu: teorii wiersza pajdialnego), czynigc jednoczesnie z niego pewna szeroka, teo-
retyczng, badawcza kategori¢ metodologiczng, metadyscyplinarng i metalogope-
dyczna. Teoria nauki nakazuje postrzega¢ wtedy tak ujety przedmiot badan w ka-
tegoriach poznawczych i transferencyjnych (stuzacych przekazywaniu wiedzy)
(Grucza 1998, 42; Michalik 2015, 33).

Wstepnie nalezy zdefiniowa¢ przedmiot rozwazan nastgpujaco:

Logopedyczny wiersz pajdialny to utwor liryczny, w ktorym $wiat przedstawiony
inspiruje nasladowanie zjawisk i rél (mimicry), a magiczna moc stowa (alea) skta-
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nia, zniewala do repetycji (i/inx) i wspotzawodnictwa (agon) w ich odgrywaniu lub
wypelnianiu, czyli jego percepcja ma charakter zabawy i spontanicznej edukacji,
a mozliwos$¢ aplikacyjnego wykorzystania obejmuje diagnostyczne i prognostycz-
ne procedury postgpowania logopedycznego. Innymi slowy, w warstwie formalnej
Iub/i tresciowej moze wspomagaé proces diagnozowania czynnos$ci poznawczych
cztowieka (sprawnosci leksykalnej, semantycznej i narracyjnej), przekazu wiedzy
i realizacji intencji (czynno$ci moéwienia, sprawnosci dialogowe;j i jezykowej spraw-
nosci spotecznej), programowania terapii logopedycznej i jej prowadzenia w zakre-
sie budowania kompetencji lingwistycznej, usprawniania realizacji ré6znych pozio-
mow systemu komunikacyjnego oraz — ewentualnie — odbudowywania kompetencji
lingwistyczne;.

Charakter przemyslen obliguje do przyjecia za dominujaca perspektywe
praktyczng — metodyczna. Zgodnie z nig wiersz logopedyczny stuzyé ma przede
wszystkim z jednej strony budowaniu kompetencji jezykowej, komunikacyjnej
i nade wszystko kulturowej, z drugiej — usprawnianiu czynnosci mowy i ksztatce-
niu sprawnosci jezykowych.

1. KOMPETENCJA KULTUROWA
W PROCEDURACH POSTEPOWANIA LOGOPEDYCZNEGO

Z samej ,,logopedycznej” definicji mowy, rozumianej wspotczesnie jako ,,ze-
spot czynnosci, jakie przy udziale jezyka wykonuje czlowiek, poznajac Swiat
i przekazujac jego interpretacje innym uczestnikom zycia spotecznego” (Grabias
2012, 15), wynika, jak waznym i no$nym aplikacyjnie pojeciem jest kompetencja
kulturowa (poznawcza). Jej wyksztatcenie zapewnia bowiem cztowiekowi moz-
liwos$¢ poznawania $wiata i dokonywania jego interpretacji, a w konsekwencji —
przekazywania tych interpretacji innym.

Dziatalno$¢ logopedyczna powinna by¢ wynikiem poznania i przyjecia trzech
procedur terapeutycznych: diagnozowania logopedycznego, programowania tera-
pii, prowadzenia terapii, przy czym termin ,,procedura’ jest definiowany jako cato-
ksztalt zabiegow logopedycznych (Grabias 2001, 39; Grabias 2012, 58). Pierwsza
z nich obejmuje caloksztalt zabiegow diagnostycznych, druga i trzecia — catoksztalt
dziatan prognostycznych (Grabias 2012, 59—60; Grabias 2001, 68).

2. SPRAWNOSCI JEZYKOWE W PROCEDURZE POSTEPOWANIA
LOGOPEDYCZNEGO I WYBRANYCH STRATEGIACH
POSTEPOWANIA TERAPEUTYCZNEGO

Strategie stuzace usprawnianiu realizacji réznych poziomow systemu komu-
nikacyjnego (czynno$ci mowy), ustrukturyzowane w ramach drugiej procedury
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postepowania logopedycznego (Grabias 2012, 64; Grabias 2001, 66), maja przy-
czynia¢ si¢ do lepszego funkcjonowania podstawowych sprawno$ci. Sprawnosci
systemowej (semantycznej, gramatycznej i realizacyjnej, tu: fonicznej, graficznej
iin.) — podziat ten praktycznie pokrywa si¢ z propozycja Franciszka Gruczy, ktory
wyroznil sprawnosci formacyjne, w ramach ktorych lokuja si¢ sprawnosci sub-
stancyjne, dzicki ktorym cztowiek realizuje wypowiedz w postaci znakow aku-
stycznych, optycznych (tu np. subkody: graficzny, mimiczny, gestyczny) i taktyl-
nych, oraz sprawnosci gramatyczne, czyli morfologiczne i syntaktyczne (Grucza
1983, 422-423). Sprawnosci spotecznej (pozwalajacej realizowaé role jezyko-
we); sytuacyjnej (umiejetnosci postugiwania si¢ jezykiem w sytuacjach interak-
cyjnych). Sprawno$ci pragmatycznej (informacyjnej, modalnej, perswazyjnej,
umozliwiajacej osigganie okreslonego celu komunikacji).

Upraszczajac powyzszy indeks, umystowe sprawnosci realizacyjne podzieli¢
mozna na dwie podstawowe grupy: systemowe, ktorych najwyzszym poziomem
jest umiejetnos¢ budowania zdan gramatycznie poprawnych, oraz komunikacyj-
ne, gwarantujace umiejetnos$¢ postugiwania si¢ jezykiem w sytuacjach zycia spo-
tecznego (Grabias 2001, 38). Powyzsza taksonomia stanie si¢ podstawa wyrdz-
niania i grupowania wybranych strategii postgpowania logopedycznego stuzacych
badz usprawnianiu poszczeg6lnych podsystemow opisu jezyka (fonetyczno-fono-
logicznego, morfologicznego, sktadniowego i semantycznego), badz rozwijaniu
sprawnosci spotecznej, sytuacyjnej, pragmatycznej. Wyodrgbnione grupy strategii
beda wigzane z poszczegdlnymi pajdialnymi wierszami logopedycznymi.

3. WIERSZOWANA REGULA PAJDIALNA

W dwudziestowiecznej poezji dla dzieci istotng nowoscig stata si¢ pochwa-
ta samej zabawy. Ale juz w twérczosci Marii Konopnickiej widoczne sg nowator-
skie, pajdialne scenariusze, traktujace podmiotowo matego odbiorcg. Wowczas
poetycki ksztalt $wiata przedstawionego percypowanego utworu sktania lub na-
wet zniewala dziecko do nasladowania zainspirowanych w nim zjawisk i r6l — mi-
micry, a wiara magiczna w ich moc — alea — generuje ich repetycje¢ — ilinx, na-
stepnie za$ wspotzawodnictwo w ich odgrywaniu czy wypehianiu — agon (Ostasz
2008, vol. 5, iss. 2). Podmiot w tych wierszach zmierza do identyfikacji aktow
mowy z zabawa, a warto$¢ pelnej wdzigku zabawy usytuowana jest w pozycji
nadrzgdnej obok innych wartosci estetycznych, za$ literacki obraz §wiata powi-
nien w nich zabawic, czyli zainteresowac. Johan Huizinga twierdzi, ze w proce-
sie enkulturacji gtéwna role odgrywa zabawa i zjawisko paidii (Huizinga 1985).
Termin paidia wigze si¢ z kulturg dziecigca: wychowaniem i dorastaniem, po-
chodzi od greckiego pais — dziecko. Wspotczesnie termin ten zdefiniowat Roger
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Caillois. Badacz rozumie pojecie paidia jako ,,pierwotny dar improwizacji i ucie-
chy [...], spontaniczne przejawy instynktu zabawowego” (Caillois 1997, 67). We-
dtug Umberto Eco paidia jest ,,zespotem technik sprawczych, za posrednictwem
ktoérych mtodziez wtajemnicza si¢ w doroste zycie” (Eco 2003, 239). Zjawisko
paidii zwigzane jest zatem z zabawg, bedaca podstawowym elementem procesu
enkulturacji. Stanowi ona pewien typ kontaktoéw miedzyludzkich i potrzeb wspol-
nego dzialania i przezywania. Bywa oparta na wspoétzawodnictwie, majac wlasne,
utrwalone zasady lub stwarzajac je ad hoc, z elementami improwizacji i tworczo-
$ci. Zabawa jest dziataniem wyodrebniajagcym si¢ z codziennosci. Celem jej jest
zapewnienie rozrywki, przyjemnosci i satysfakcji. Wplywa na socjalizacje i re-
kreacje, witalizuje fizycznie i psychicznie. Przejawy paidii tatwo dostrzec w li-
teraturze dziecigcej. Wielu tworcoéw, poczawszy od Konopnickiej, a nastepnie
wspotczesnych poetow realizuje zjawisko, ktére mozna nazwac reguta pajdialng.

Literacki wymiar typow paidii: mimicry, alea, ilinx i agon wymaga jednak
szerszych definicji (Ostasz 2008, 35-38).

Mimicry

W ksztattowaniu obrazu $wiata o charakterze mimetycznym odgrywaja swo-
ja rolg wszystkie warstwy dzieta. Mimicry jest jednak typem paidii, ktory prze-
jawia sie przede wszystkim na poziomie znaczeniowym utworu. Kreacja bohate-
row dziela oraz ich dziatania sg dla matego odbiorcy zachgcajace do nasladowa-
nia. Swiat przedstawiony poetyckich dziet zawiera bowiem wiele atrakcyjnych
elementow: bohaterowie, przedmioty, zjawiska, ktorych dziatania i objawy male
dziecko pragnie nasladowac. Takie wtagnie zachowanie wobec tekstu wynika nie
tylko z atawistycznych mechanizmow mimicry tkwigcych w dziecku, ale rowniez
jest wynikiem atrakcyjnosci owych pajdialnych rol, projektowanych w tekscie,
a wspotgrajacych z emocjonalnymi potrzebami rozwijajacego si¢ dziecka. Naj-
pierw mate dziecko wchodzi i odgrywa role $cisle zwigzane ze Swiatem realnym,
a w miarg rozwoju w coraz bardziej abstrakcyjne. Jednak prawie zawsze bgda one
mocno tkwity w archetypowych obrazach o charakterze mimetycznym, inspiruja-
cych dziecko do wchodzenia w kolejne role, stanowiagc uniwersalny ,,elementarz
prawd zyciowych” (Bettelheim 1985, 47-52) — zawsze aktualnych: krélowa/krol,
ksigzniczka/ksigze, czarodziejka/mag, rycerz i in.

Mimicry przejawia si¢ rowniez w warstwie brzmieniowej (onomatopeje, in-
strumentacja gltoskowa), leksykalnej (styl, dialekt, zargon) i sktadniowej (para-
lelizmy sktadniowe, anafory, epifory) dzieta, ktora stuzy nasladowaniu okreslo-
nej formy literackiej, takiej jak: opowiadanie, dialog, monolog liryczny, monolog
narracyjny. Z genologicznego punktu widzenia mimicry przejawia si¢ najbardziej
wyraznie w liryce maski i liryce roli, ktére mogg zaistnie¢ tez w liryce narracyjnej
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1 sytuacyjnej. Gatunkami, w ktorych nasladownictwo odgrywa duzg rolg, sa: ba-
jeczka, exemplum, wywracanka oraz pajdialny scenariusz, ktory juz swa struktu-
ra wyznacza okreslone role, projektujac zarazem ich odgrywanie.

Alea

Alea polega na sugerowaniu, naktanianiu czy zniewalaniu obrazem przed-
stawionego w teks$cie dziatania. Gtéwng role odgrywa tu magiczna (Engelking
1993, 373-377; Surowiec 1984) moc neologizméw brzmieniowych, onomato-
pei, glosolalii, asonansow, konsonansow, a takze wyrazow i formul performatyw-
nych, ktorych wygloszenie lub napisanie jest zarazem spelnieniem okreslonego
dziatania, najczeéciej tego, o jakim w nich mowa, medialnych (medium) (Ro-
sianu 1976): magicznych i zakleciowych, przezwiskowych albo perswazyjnych
oraz magiczno$ci mechanizméw narracyjnych: impresyjnosci rozweselajacej
lub lekowej, impresyjnosci terapeutycznej, dydaktycznej, czy tez impresyjnosci
synestezyjnej.

Alea przejawia si¢ tez w magicznos$ci $wiata przedstawionego (Lugow-
ska 1992, 37-46) — obrazu postaci oraz przedmiotow i zdarzen, czasoprzestrze-
ni, rol — wykonawcdéw oraz archetypowych obrazéw — niezwyktos¢ bohateréw:
rycersko$¢, czarodziejsko$¢, antagonistyczno$é, dobro¢, niezwykto$¢ i cudow-
no$¢ miejsc: ogrodu, raju, daru, niezwykto$¢ i cudownos$¢ zdarzen: przemiany,
,»Swiat na opak”, niezwyklos¢ i cudownos¢ przedmiotdw: czarodziejska rozdz-
ka, zar-ptak, patyk-konik, wehikul czasu, koétko-kierownica, lalka-coreczka. Ge-
nologiczne przejawy alea — zaciekawienia, magicznej, zniewalajacej mocy szcze-
goblnie za§ wyraznie uwidaczniaja si¢ w kotysance, zamawiance, wyliczance, baj-
ce magicznej, bajce dydaktycznej, opowiadaniu humorystycznym, opowiadaniu
wzbudzajacym Iek i in.

1linx

Ilinx jest repetycja — wielokrotnym powtarzaniem w nieskonczonos$¢ wy-
branych przejawdéw mimicry na wymienionych poziomach dzieta literackiego.
Dostrzegalny jest najwyrazniej w warstwie jezykowo-brzmieniowej: powtarza-
niu onomatopei, echolalii, asonanséw i konsonansow, neologizmow, frazeologi-
zmow, formut mnemotechnicznych. Dzieta, w ktorych dominuje ilinx, pojawiaja
si¢ paralelizmy motywow: wydarzen, postaci i rzeczy oraz motywow euforyzu-
jacych. Charakterystyczne gatunki, w ktorych wystepuje ten typ paidii, to poezja
narracyjna i opisowa, piosenka, przedrzeznianka, wywracanka, gdybanka, pata-
tajka, nowa bajka Brzechwy i in. Wsrod archetypowej repetycji, czyli wielokrot-
nego nasladowania wybranych zjawisk lub rol, zainspirowanych archetypowymi
obrazami, sg toposy: ksiezniczki, rycerza, czarodziejki, maga, czarownicy i inne.
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Agon

Kolejny typ paidii — agon, czyli wspotzawodnictwo lub rywalizacja pole-
ga na kreowaniu $wiata kontrastow. Dlatego tez na poziomie jezykowo-brzmie-
niowym wystepuja kontrastowe zestawienia dzwigkow: konsonanse (kakofonie)
i asonanse (eufonia), zestawienia antonimow, a takze paralelizméw anaforycz-
nych. Wsérod form podawczych dominuje dialog dyskusyjny: stychomytia, pre-
zentacja i monolog. Wazne w tych wierszach sa niewatpliwie motywy wspotza-
wodnictwa.

Archetypowe przejawy rywalizacji polegaja nie tylko na kreowaniu bohatera
1 antybohatera: rycerskosci i antyrycerskos$ci, matki i macochy, czarodziejki i cza-
rownicy, protagonisty i antagonisty, ale tez na kreowaniu przestrzeni typu: niebo
i piekto, gora i dot, sacrum i profanum. Najwyrazniej przejawy rywalizacji wyste-
puja w poezji opisowej, w poezji sytuacyjnej, w poezji narracyjnej. Schemat kon-
trastu stanowi niekiedy matryce kompozycyjna poezji dzieciecej. Genologiczne
przejawy rywalizacji widoczne sg przede wszystkim w wywracance, rymowan-
ce badz tez w bajce.

4. WIERSZOWANE SCENARIUSZE
CWICZEN JEZYKOWYCH

Przyktadem pajdialnego wiersza logopedycznego jest Mowa polska Mal-
gorzaty Strzatkowskiej. Poetka do przedstawienia matemu odbiorcy problemu
mowy wybrata dos¢ typowy sposob. Poetyka tekstu ma bowiem charakter liry-
ki narracyjnej, jest trocheicznym sylabotonikiem o epifanicznych, parzystych ry-
mach i wszechobecnej instrumentacji gtoskowej:

Od stuleci polska mowa

ma w zapasie rozne stowa —

kto si¢ ¢wiczy w ich wymowie,
ten bez trudu je wypowie!

Nie wierzycie? Sprawdzcie sami,
powtarzajac razem z nami:

Skrajem parku rudy stworek
targa z gorki spory worek,
w worku miarke, tarke, rogi,
bierki, serki i pierogi,

w worku miarke, tarke, rogi,
bierki, serki i pierogi.

Nad rzeczutka nietoperze
taszcza paczke poprzez perze,
w paczce kaszke, wazke, szelki,
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muszke, puszke i muszelki
oraz miarke, tarke, rogi,
bierki, serki i pierogi.

Brzecza pszczotki nad rzeczutka:
— Tu si¢ trzeba pukna¢ w czotko!
Na c6z kaszka, wazka, szelki,
muszka, puszka i muszelki?

Po co miarka, tarka, rogi,

bierki, serki i pierogi?

Wszystko po to, aby z gracja

cieszy¢ si¢ artykulacja,

bo kto ¢wiczy si¢ w wymowie,

znajdzie rado$¢ w kazdym stowie!

Nie wierzycie? Sprawdzcie sami,

powtarzajac razem z nami! (Strzatkowska 2004 , 4-5)

Samym tytutem i kreacja $wiata przedstawionego wiersz inspiruje ¢wiczenia
sprawnosci artykulacyjnej (mimicry): ,,0d stuleci polska mowa/ ma w zapasie
rozne stowa —/ kto si¢ ¢wiczy w ich wymowie,/ ten bez trudu je wypowie!/ Nie
wierzycie? Sprawdzcie sami,/ powtarzajgc razem z nami”. Poczatkowa fraza jest
propozycja nasladowania takiego dziatania, a kolejne strofy sg powtarzajacymi
si¢ zabiegami ¢wiczeniowymi, gtdwnie trudnej sonornej, drzacej, przedniojezy-
kowodzigstowej, ustnej, nie-potsamogtoski [r] (34 razy) oraz szczelinowej, dzig-
stowej, bezdzwigcznej gloski [§] (12 razy), szczelinowej dziastowej, dzwigcznej
gloski [7z] (8 razy) oraz zwarto-szczelinowej, dzigstowej, bezdzwigcznej gloski
[€] (8 razy), zmierzajacymi do poprawiania sprawnosci ich realizacji.

Nastepnie pada pytanie, stuzgce usprawnianiu wymowy ¢wiczonych glosek
(w procedurze terapeutycznej polegajacej na wywotywaniu glosek jako sposo-
bu ich utrwalania), jak rowniez budzeniu §wiadomosci metajezykowe;j: ,,Na c6z
kaszka, wazka, szelki,/ muszka, puszka i muszelki?” oraz jego refreniczna pa-
rafraza: ,,Po co miarka, tarka, rogi, /bierki, serki i pierogi?”’ Odpowiedz wprost
formutuje funkcje wychowawcza, ale tez naktania do ¢wiczen logopedycznych:
,»Wszystko po to, aby z gracja/ cieszy¢ si¢ artykulacja,/ bo kto ¢wiczy si¢ w wy-
mowie,/ znajdzie rados¢ w kazdym stowie!/ Nie wierzycie? Sprawdzcie sami, /po-
wtarzajac razem z nami!”. Rama konca jest zatem cytatem ramy poczatku, zache-
cajacej w ciggu dalszym do nieustannie radosnego dzialania — powtarzania w nie-
skonczonos$¢ (ilinx). Zardbwno powtarzana zacheta, jak i propozycje ¢wiczen jako
daznos$¢ do wzorcowej sprawnosci realizacji glosek (agon) stanowig magiczng
moc tej logopedycznej wierszowej zabawy (alea).

Tekst jest zatem pajdialnym wierszem logopedycznym, w ktérym edukacyj-
na (logopedyczna) zabawa polega na wielokrotnym, spontanicznym powtarzaniu
wymowy glosek w r6znych konfiguracjach — potencjalnie wszystkich glosek sys-
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temu jezykowego. Wiersz nie tylko inspiruje zabawe artykulacyjng i naktania do
dzialania, ale tez jest jej scenariuszem, ktory warto wykorzysta¢ w edukacyjnej
zabawie z dzieckiem. W kontekscie trzech logopedycznych procedur terapeu-
tycznych: diagnozowania, programowania terapii, prowadzenia terapii analizo-
wany utwor moze by¢ wykorzystany w procesie diagnozowania przekazu wiedzy
i realizacji intencji (tu: intencji i ich realizacji oraz czynnos$ci méowienia), podczas
programowania terapii (tu: planowania usprawniania realizacji sprawnosci syste-
mowych) i jej prowadzenia (tu: wdrazanie strategii stuzacych usprawnianiu reali-
zacji roznych pozioméw systemu komunikacyjnego, szczeg6lnie sprawnosci sys-
temowych) (Ostasz, Michalik 2016).

Znakomitym scenariuszem ¢wiczen jezykowych, na ktoérym spontanicznie
usprawniato swoj aparat mowy (wywotywaniem glosek jako sposobu ich utrwa-
lania) wiele pokolen Polakéw jest wiersz Tuwima Lokomotywa:

Stoi na stacji lokomotywa,

Cigzka, ogromna i pot z niej sptywa —
Ttusta oliwa.

Stoi i sapie, dyszy i dmucha,

Zar 7 rozgrzanego jej brzucha bucha:
Buch — jak goraco!

Uch — jak goraco!

Puff — jak goraco!

Uff — jak goraco!

Juz ledwo sapie, juz ledwo zipie,

A jeszcze palacz wegiel w nig sypie.
Wagony do niej podoczepiali

Wielkie i cigzkie, z zelaza, stali,

I petno ludzi w kazdym wagonie,

A w jednym krowy, a w drugim konie,
A w trzecim siedza same grubasy,
Siedza i jedza tluste kielbasy.

A czwarty wagon pelen banandw,

A w piatym stoi szes¢ fortepiandw,

W szdstym armata, o! jaka wielka!
Pod kazdym kotem zelazna belka!

W siodmym debowe stoly i szafy,

W 6smym ston, niedzwiedz i dwie zyrafy,
W dziewiagtym — same tuczone §winie,
W dziesigtym — kufry, paki i skrzynie,
A tych wagonow jest ze czterdziesci,
Sam nie wiem, co si¢ w nich jeszcze miesci.
Lecz chocby przyszto tysigc atletow

I kazdy zjadlby tysiac kotletow,

I kazdy nie wiem jak si¢ wytezat,
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To nie udzwigna — taki to cigzar!
Nagle — gwizd!

Nagle — swist!

Para — buch!

Kota — w ruch!

Najpierw
powoli

jak zotw
ociezale.
Ruszyla
maszyna
po szynach
ospale.

Szarpneta wagony i ciggnie z mozotem,

I kreci sig, kreci si¢ koto za kotem,

I biegu przyspiesza, i gna coraz predzej,

I dudni, i stuka, fomoce i pedzi.

A dokad? A dokad? A dokad? Na wprost!
Po torze, po torze, po torze, przez most,
Przez gory, przez tunel, przez pola, przez las
I spieszy sig, spieszy, by zdazy¢ na czas,
Do taktu turkoce i puka, i stuka to:

Tak to to, tak to to, tak to to, tak to to,
Gtladko tak, lekko tak toczy si¢ w dal,

Jak gdyby to byla piteczka, nie stal,

Nie ciezka maszyna zziajana, zdyszana,
Lecz fraszka, igraszka, zabawka blaszana.
A skadze to, jakze to, czemu tak gna?

A co to to, co to to, kto to tak pcha?

Ze pedzi, ze wali, ze bucha, buch-buch?
To para goraca wprawila to w ruch,

To para, co z kotta rurami do tlokow,

A ttoki kotami ruszajg z dwoch bokow

I gnaja, i pchaja, i pociag si¢ toczy,

Bo para te ttoki wciaz ttoczy i tloczy,

I kota turkoca, i puka, i stuka to:

Tak to to, tak to to, tak to to, tak to to!.. (Tuwim 1938, 3)

Ten daktyliczno-trocheiczny sylabotonik, o charakterze liryki posredniej opi-
sowo-narracyjnej, bazujacej na instrumentacji gtoskowe;j, stanowi inspiracje do
zabawy nasladujacej onomatopeiczne przedstawianie lokomotywy — rytmu jej
pracy (mimicry): ,,Stoi na stacji lokomotywa /Cigzka, ogromna i pot z niej sptywa
— /Thusta oliwa. /Stoi i sapie, dyszy i dmucha”. Zainspirowane dzialanie nakta-
nia i zniewala magig stow do takiej zabawy (alea): ,,Zar z rozgrzanego jej brzu-
cha bucha: /Buch — jak goraco! Uch — jak goraco![...] Juz ledwo sapie, juz ledwo
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zipie itd.”. Powoduje to ukierunkowanie na powtarzanie rywalizacji nasladowa-
nia rytmu pracy i dzwiekéw lokomotywy (agon): ,,Nagle — gwizd! /Nagle — §wist!
/Para — buch! /Kota — w ruch! /Najpierw ospale /jak zotw ocigzale [...] Gladko,
tak lekko toczy si¢ w dal, /Jak gdyby to byta piteczka nie stal [...] I kota turkoca,
i puka, i stuka to: /Tak to to, tak to to, tak to to!”. Obcowanie z onomatopeicznym
obrazem lokomotywy jest zatem ukierunkowane na powtarzanie Pp, zniewala-
jac do takiej zabawy poprzez powtarzanie (ilinx), a wigc spontanicznych ¢wiczen
artykulacyjnych. Powtarzanie za logopeda oraz recytacja analizowanego utworu
stanowig doskonatly pretekst nie tylko do ¢wiczen stricte artykulacyjnych, ale
rowniez do ¢wiczen tempa wypowiedzi. Tego typu dziatania sg nieodzowne w te-
rapii dyzartrii, jagkania, gietkotu, zaburzen mowy pochodzenia korowego u dzieci,
zaburzen mowy w chorobach psychicznych, np. schizofrenii dziecigcej, depresji.
Utwor nadaje si¢ przede wszystkim do ¢wiczen zwickszania tempa wypowiedzi.
Ponadto wiersz warto wykorzystywa¢ w ¢wiczeniach pamigci werbalne;.

Utwor mozna wykorzystywaé w trakcie: diagnozy czynnosci poznawczych
(tu: sprawnosci narracyjnej), diagnozy przekazu wiedzy i realizacji intencji (tu:
czynnosci méwienia), programowania terapii (tu: wyboru strategii stuzacych bu-
dowaniu kompetencji jezykowej, usprawnianiu poziomow systemu komunikacyj-
nego) oraz jej wdrazaniu w wymienionych sferach.

Tematem metalingwistycznego wiersza Kfopoty z 4 Lukasza Dgbskiego jest
wymieniona w tytule samogloska nosowa:

Do$¢ znana literka A mniej znane rodzenstwo ma.

Niesforng literka ta jest A

Z tym A wciaz klopoty sa, bo dziwng natura swa

A sprawia trudnos$ci w wymowie, az trzeba si¢ drapa¢ po glowie.

Jak tylko sprobujesz... Bec! Kolejna porazka. Wigc...
Mam wierszyk dla tych, co chcg by¢ mistrzem wymowy z A.

Raz pajak si¢ przelakt i czmychnat w glab taki.
ujrzawszy nad taka brzgczace dwa baki.

A czekal na muszke z hortensja czerwona,

bo pragnat t¢ mala uczyni¢ swa zona.

Jat jecze¢ pajaczek nad dola pajecza,

Ze mecza go, drecza i bucza, i brzecza.

L1 co si¢ te baki nad taka panosza?!

Wszak muszke mi moja wystrasza i splosza”.

Wtem ,,Mam!” — rzekt i skoczyt jak raczy zajaczek,
ze raczki miat zreczne, to wspial sie na pnacze

i z ming wesola zamachat na baczki

ztocona moneta, i dat im na paczki.
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Tak baczki przez paczki nie wesza po taczce.
A muszka ma brzdace i brzgczy w obraczce. (Dgbski 2013, 5)

Utwor przybiera charakter adresowanego do dziecka sylabotonicznego, ry-
mowanego wyktadu o rodzinie literek — grafemow. Grafem to najmniejsza jed-
nostka pisma, ktéra zwykle odpowiada fonemowi. W jezyku polskim jeden fo-
nem moze mie¢ kilka odpowiadajgcych mu grafeméw, np. 7z 1z, u i 6. W alfabe-
tach grafem jest literg lub znakiem interpunkcyjnym. Dwa grafemy sktadajgce si¢
na jeden fonem nazywamy digrafem, np. sz, cz, ch, a trzy — trigrafem. Kilka wa-
riantdw tego samego grafemu nazywamy alografami, np. Z z kropka u gory albo
z kreska posrodku (http://plwikipedia.org/Wiki/grafem). Upersonifikowang boha-
terka jest tu litera czy — grafem A (mimicry): ,,Do$¢ znana literka A mniej znane
rodzenstwo ma/ Niesforng literka ta jest A/ Z tym A wcigz klopoty sa, bo dziw-
ng natur¢ swa/ A sprawia trudnosci w wymowie, az trzeba si¢ drapa¢ po glowie”.
Po tej ramie poczatku nastepuje zwrot do matego adresata, uczacego si¢ wymowy
gtosek: ,,Jak tylko sprobujesz... Bec! Kolejna porazka. Wiec.../ Mam wierszyk
dla tych, co chca by¢ mistrzem wymowy z A”. Metalogopedyczny charakter tek-
stu zostal wiec jednoznacznie zwerbalizowany i stanowi on magi¢ zabawy instru-
mentacjg gtoskowa (nosowoscig) — rymowanym doborem wielu stow/ wyrazow
naktaniajgcym do ¢wiczenia tej gloski w dalszej czesci tekstu (alea), ktory jest
bajkowa opowiastka o poszukiwaniach — rywalizacji pajaka swojej muszki — na-
rzeczonej (agon): ,,Raz pajak si¢ przelakt i czmychnat w glab taki,/ ujrzawszy nad
Iaka brzeczace dwa baki/ A czekat na muszke z hortensja czerwona,/ bo pragnat ta
mata uczynic¢ swa zona/ Jat jeczeé¢ pajaczek nad dolg pajecza,/ ze mecza go, drecza
i bucza, 1 brzecza/ «I co si¢ te baki nad taka panosza?!/ Wszak muszk¢ mi moja
wystrasza i sptosza»/ Wtem «Mam!» — rzekt i skoczyt jak raczy zajaczek,/ ze
raczki mial zreczne, to wspigl si¢ na pnacze/ 1 z ming wesotg zamachat na baczki/
ztocong moneta, i dat im na paczki”. Rywalizacja konczy si¢ personalizujagcym
przekupstwem, a rama konca tekstu ma iscie matzenski wymiar: ,,Tak baczki
przez paczki nie wesza po taczce/ A muszka ma brzdace i brzgczy w obraczee”.
W bajeczce dominuje wigc jezykowa zabawa wielokrotnym uzyciem stow/wy-
razow z ¢wiczong gloska w rozmaitych konfiguracjach artykulacyjnych i stowo-
tworczych — 66 razy (ilinx), czyli sa tu znamiona rodzaju paidii ukierunkowanej
na powtarzanie Pp, co uksztaltowato swoisty stowniczek pola semantycznego.

Wykorzystanie omawianego wiersza w prognostycznych procedurach postg-
powania logopedycznego (programowaniu terapii i jej prowadzeniu) wymaga od
logopedy duzej dozy wiedzy z zakresu fonetyki i ostroznosci decyzyjnej. Do nie-
dawna twierdzono, iz grafem ¢ (,,bohater” wiersza) reprezentuje pojedyncza sa-
mogtoske nosowg [0] (Karas, Madejowa 1977). Wymowa taka, zwana synchro-
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niczng, zachodzi wowczas, gdy ruchy artykulatoréw (warg, jezyka, podniebie-
nia migkkiego) wystepuja symultanicznie. Wspotczesne badania dialektologiczne
pokazaty jednak, ze praktycznie (z wyjatkiem gwar Matopolski potudniowo-za-
chodniej, czgsci Lubelszczyzny, Ziemi Lukowskiej, okolic Siedlec i fragmen-
tu Slaska) ona nie wystepuje (Karas 2015). Na ztozono$é i wieloaspektowo$é za-
gadnienia realizacji nosowek zwraca uwage m.in. Maria Wactawek, piszac, iz po
pierwsze jest bardzo mato jezykow, w ktorych one wystepuja (na obszarze Sto-
wianszczyzny tylko jezyk polski i kaszubski), po drugie, wspdtczesnie samogto-
ski [e] i [o] wymawiane sa asynchronicznie, czyli w postaci dwoch elementow,
z ktorych pierwszy to [e]/[¢], drugi — spolgtoska rdzna w zalezno$ci od rodzaju
nastgpujacej po niej spotgtoski. Przed spotgtoskami szczelinowymi jest to noso-
wa forma niezgloskotworczego [u], a przed spotgtoskami zwarto-wybuchowymi
1 zwarto-szczelinowymi [m], [n], [A] i [n] w zaleznoSci o miejsca artykulacji na-
stepujacej po niej spotgtoski (Wactawek 2007, 57-58). Reprezentujac stanowi-
sko umiarkowanego konserwatyzmu jezykowego, dbajac jednoczesnie o aspekt
dydaktyczny i kulturotwoérczy ¢wiczen jezykowych, nalezy opowiedzie¢ si¢ za
wdrazaniem, m.in. z wykorzystaniem wiersza Kfopoty z 4 Lukasza Debskiego,
nastgpujacych prawidet dotyczacych tytutowej gloski:

1.Bledem jest wymowa [9] z pominig¢ciem jej nosowosci w wyglosie wyrazow — jako: [o].
W takim przypadku poprawna jest tylko wymowa [Q] z wyraznym wyartykulowaniem
petnej nosowosci tej gloski;

2.Z pelna nosowoscia nalezy wymawia¢ [9] przed spotgtoskami szczelinowymi;

3.[o] powinno by¢ wymawiane asynchronicznie jako [om] przed gtoskami
[pl. [p’]. [b1, [b°];

4.[¢] powinno by¢ wymawiane jako [on]przed gloskami [t], [d], [c], [3], [€], [3];

5.Jesli [Q] pojawi sig przed gloskami zwartymi lub zwarto-szczelinowymi migkkimi
jako drugi element wystepuje gloska [n];

6.[o] wystepujace przed [1] i [u] wymawiane by¢ winno jako [o];

7.[0] wystepujace przed [k, [k’], [g], [g’] wymawia¢ powinno si¢ jako [op]

(Wactawek 2007, 58).

Utwor Klopoty z 4 L. Debskiego moze by¢ wykorzystany przez logopede
podczas: diagnozy przekazu wiedzy i realizacji intencji (tu: czynno$ci mowienia),
programowania terapii (tu: wyboru strategii stuzacych budowaniu kompetencji
jezykowej w subkodzie moéwionym i pisanym, usprawnianiu realizacji poziomow
systemu komunikacyjnego, szczegdlnie sprawnosci systemowych) oraz jej wdra-
zaniu w wymienionych sferach.

Zgodnie z tytulem opowiastki Wacus Stokrotka, czyli przypadki przodka
Strzatkowskiej dominantg kompozycyjng i tematem sg przypadki rzeczownika
,»przodek” i sama deklinacja, czyli juz tytulem zostat zasygnalizowany metalin-
gwistyczny czy metalogopedyczny charakter zabawy:
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Pewien mtodzieniec, Wacu$ Stokrotka,
Spedzat wakacje u swego przodka.

A byl to przodek niezwykle rzadki,
odmieniat si¢ bowiem przez przypadki.
Rankiem, gdy lekki dokuczat chtodek,
otulat Wacka koldra — kto? — przodek.
Potem szedt przodek nakarmic¢ kota,
Wacek nie widzial wigc — kogo? — przodka.
Nie tracgc czasu, $niadanko robit,

by moc je zanie$¢ — komu? — przodkowi.

Gdy wreszcie przodka Stokrotka spotkat,

W czoétko catowal cmok! — kogo? — przodka.

Widdt Wacus z przodkiem zycie dos¢ stodkie,

lecz cos si¢ nagle stalo — z kim? — z przodkiem.

Zostal po przodku kawior na spodku

I stuch zaginat — o kim? — o przodku.

Stanat wigc smutny Wacus przy ptotku,

Wotajac tgsknie: — O! Przodku! Przodku!

Niestety — przodek, cho¢ fakt to rzadki,

Znikl, gdy odmieniat si¢ przez przypadki. (Strzatkowska 2004, 10)

Ta rytmiczna, sylabotoniczna (rymy zenskie) historyjka, o charakterze liry-
ki opisowej (z podmiotem rolg opowiadacza), sugeruje mozliwos¢ identyfikowa-
nia si¢ z postacig Wacusia (mimicry), bowiem kazde dziecko (kazdy maty Wacus)
ma przodka, u ktorego bywa si¢ na wakacjach, czyli opowiastka dotyczy kazdego
matego odbiorcy, zwlaszcza ze poetka zastosowata uogoélniajacy epitet w formu-
le inicjalnej tekstu ,,pewien mtodzieniec”. Familiarno$¢ opowiastki podkreslaja
tez czasowniki nazywajace cieple, rodzinne emocje: ,,otulal’, ,,robit $niadanko”,
W czutko catowal”. Tekst takim zabawowym procesem terapeutycznym wpro-
wadza gramatyczng zasad¢ odmiany, powtarzaniem nazwy ,,przodek” we wszyst-
kich przypadkach liczby pojedynczej (ilinx), cho¢ ich jeszcze nie nazywa. Magia
tej jezykowej zabawy (alea) jest uksztaltowanie §wiata przedstawionego sponta-
nicznie zwracajacego uwage odbiorcy na zasade fleksyjna, zgodnie z ktora kon-
cowka rzeczownika ,,przodek” wynika z pytania przypadku (edytorsko wyrdznio-
nego pauza) — od mianownika do wotacza: ,,otulat Wacka kotdra — kto? — przodek,
[...] Wacek nie widzial wiec — kogo? — przodka, [...] by moc je zanie$¢ — komu?
— przodkowi, [...] W czétko catowat cmok! — kogo? — przodka, [...] lecz co$ sig¢
nagle stato — z kim? — z przodkiem, [...] I stuch zaginat — o kom? — o przodku,
[...] Wotajac tesknie — O! Przodku! Przodku!”. Historyjke o Wacusiu i jego przod-
ku zamyka wprawdzie zagadkowa puenta (agon): ,,Niestety — przodek, cho¢ fakt
to rzadki,/ Zniknat, gdy odmienit si¢ przez przypadki”, ale tez ten literacki sce-
nariusz inspiruje proby powtarzania zabawy sprawdzenia stopnia przyswojenia
przypadkow innych rzeczownikéw oraz sktadnie¢ wypowiedzenia — zdania (mi-
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micry). Utwor tatwo mozna wpisa¢ zaréwno w logopedyczng procedure budowa-
nia kompetencji jezykowej (tu: fleksyjnej i sktadniowej), jak i jej odbudowywa-
nia w przypadku zaburzen mowy powodujacych dezintegracje systemu jezyko-
wego. Ponadto, szczegolnie w przypadku starszych dzieci z niedoksztatceniem
kompetencji gramatycznej, wykorzystany by¢ moze w procesie diagnozy czynno-
$ci mowienia. Dodatkowo tres¢ wiersza ciasno spleciona z formami gramatycz-
nymi w nim wystepujacymi zachg¢ca do rozwijania kompetencji narracyjnej. Do-
bierajac odpowiednie przyktady, mozna dziecku uswiadomié, ze warunkiem two-
rzenia opowiadan (narracji) jest poprawnos¢ gramatyczna (fleksyjna) tworzonych
ciggow wypowiedzeniowych. Utwor Strzatkowskiej da si¢ jeszcze wpisaé w bo-
gactwo kontekstow logopedycznych (Ostasz, Michalik 2016).

Ilinxowy charakter maja tez utwory z tomiku Wierszyki na pogode i niepo-
gode debiutujacej poetki Anny Edyk-Psut, ktorych terapeutycznym (i poznaw-
czym) procederem jest niewatpliwie wzbogacenie pol semantycznych zwigza-
nych z r6znorodnos$cia przyrodnicza, nalezacych do jednych z pierwszych prze-
strzeni zainteresowan dziecka. Ciekawym przyktadem edukacyjnej zabawy jest
np. wiersz Snieg:

Leciat z nieba proszek biaty,
Pokryt ptotek i dach caty.
Pokryt ptotek, pola, taczke,
Wpadt wprost do moich raczek.

Kot probowat go po troszku,

Myslac, ze to mleko w proszku.

Pies zamierzal do niedzieli

Puszkiem bude¢ swa wyscieli€.

Mata myszka wyszla z norki,

Chciata nim napehi¢ worki.

Puszek zniknal, wielka szkoda.

Pozostata tylko woda. (Edyk-Psut 2015, 59)

Trzecioosobowy narrator zdaje tu relacje, inspirujac anaforyczno-wylicze-
niowe opowiadanie o $niegu, ktére ma wymiar dzieciecych obserwacji (mimi-
cry): ,,Leciatl z nieba puszek bialy,/ Pokryt ptotek i dach caty/ Pokryt lasek, pola,
taczke,/ Wpadt wprost do moich raczek”. Dalsza czg$¢ wiersza rowniez jest wy-
liczaniem, ale reakcji $wiata przyrody ozywionej na do$¢ niezwykle zjawisko
(linx): ,,Kot probowat go po troszku,/ Myslac, ze to mleko w proszku/ Pies za-
mierzat do niedzieli/ Puszkiem bude swa wyscieli¢/ Mata myszka wyszta z norki,/
Chciata nim napetni¢ worki”. Kontynuowanie wyliczania, jaki ma wptyw $nieg
na calg przyrode moze trwaé¢ w nieskonczonos¢, czyli w tekécie wystepuja prze-
jawy rodzaju paidii ukierunkowanej na powtarzanie — Pp, stanowiac magi¢ tego
opisu (alea). Rama konca dyskretnie przypomina matego odbiorce wpisanego
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w tekst i pozornie zamyka zainspirowane opowiadanie: ,,Puszek zniknat,/ wielka
szkoda/ Pozostala tylko woda”. Tekst uswiadamia, ze $nieg ma swojego przeciw-
nika — ciepto (agon), lecz spadanie puszku z nieba i zabawy z nim zwigzane si¢
powtarzajg, a wiersz jest lekcja przyrody, fizyki i chemii, uzmystawia cyrkulacje,
zmiany 1 wzajemne zaleznosci w przyrodzie, np. stanu skupienia materii.

Dialog z tradycja tego typu wiersza Konopnickiej, np. Co dzieci widzialy
w drodze, fatwo dostrzec w wierszu Tuwima Dzieci w polu:

Ida dzieci $ciezka. Z prawej strony owies,
Z lewej strony tubin z6tty i pachnacy,

A na face, w dali, stado biatych owiec

I chtopezyk i piesek stada pilnujacy.

A nad wszystkim stonce ztotym blaskiem §wieci,
Promieniami ciepla caty swiat przenika:

I te $ciezke polng i idace dzieci,

Owies, tubin, owce, pieska i chtopczyka. (Tuwim 1938, 11)

Przedmiotem literackiej zabawy jest zapoznanie z polem semantycznym
arkadii wiejskiej. Trzecioosobowa narracja tekstu inspiruje swoiste zwiedzanie tej
przestrzeni z przewodnikiem — narratorem (mimicry): ,,Jda dzieci $ciezka/ Z pra-
wej strony owies,/ Z lewej strony tubin z6lty i pachnacy,/ A na face, w dali, sta-
do bialych owiec/ I chtopczyk i piesek, stada pilnujacy”. Dziecko jako odbiorce
sygnalizuje tu nie tylko maty bohater, ale i wyliczeniowy (i/inx) konkretno-obra-
zowy 1 sensoryczny charakter tekstu, ktory dziata na wszystkie zmysly (alea):
,Hubin zofty 1 pachngcey”, ,stado biatych owiec”, ,,[...] zlotym blaskiem swie-
ci/ Promieniami ciepta caly swiat przenika”, zwracajac uwage na doznania cie-
lesne, zapachowe, wzrokowe itp. Uczy tez rozpoznania w tej przestrzeni kierun-
koéw: ,,Z prawej strony owies”, ,,Z lewej strony tubin [...],,, miary: ,,stado”, odle-
glosdci: ,,w dali”. Wyliczanie inazywanie arkadyjskich rekwizytéw pejzazu wiej-
skiego zostaje w nieco odwroconej narracyjnej konfiguracji powtérzone w drugiej
zwrotce: ,,A nad wszystkim stonice ztotym blaskiem §wieci,/ Promieniami ciepla
caty Swiat przenika:/ I t¢ $ciezke polng i idace dzieci,/ Owies, tubin, owce, pieska
i chlopczyka”, ale jednak nie zostalo wyczerpane; mozna je kontynuowac jako
proceder terapeutyczny polegajacy na poszerzeniu rozumienia stownictwa. Rama
konca tekstu jest wiec nawigzaniem do ramy poczatku, co uspojnia calg narracje.

ZAKONCZENIE

Wigkszo$¢ pajdialnych wierszy stanowi wyliczeniowo-repetycyjny model,
poniewaz po wielokrotnym wyliczeniowym opisie danego zjawiska lub roli na-
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stepuje ich powtarzanie (repetycja) w celu utrwalenia. Odnosi si¢ tez wrazenie,
ze znaczna cze$¢ takich tekstow stanowia sylabotoniki: (trocheiczne, jambiczne
lub amfibrachiczne) ze statg Sredniowka, rymami zenskimi, parzystymi i przybie-
raja mnemotechniczne wtasnosci. Wiersz mnemotechniczny w tekstach oralnych
ma dhuga, jeszcze antyczng histori¢. Czestym tematem prezentowanym w takich
wierszach sa zasady dotyczace: alfabetu, gramatyki i ortografii, np. jezyka grec-
kiego czy taciny. Wspomagatly one zapamictywanie wiedzy abstrakcyjnej, shu-
zyly na przyktad do ¢wiczen poznania abecadta. Dzigki temu sa najtatwiejsze do
powtarzania i zapamigtania — przystowiowo ,,wpadaja w ucho”, a podstawowym
srodkiem poetyckim bywa w nich instrumentacja gtoskowa. Cze$¢ z nich nie
powstata z mysla ¢wiczenia systemow mowy, lecz zabawy jezykowej (grama-
tyczno-leksykalnej), w ktorej spontanicznie (niekoniecznie zamierzenie), takim
¢wiczeniom stuzg. Niektore maja jednak charakter metatekstowy czy metalogo-
pedyczny, poniewaz wprowadzaja pojecie ¢wiczen, np. systemu fonetyczno-fono-
logicznego czy gramatycznego oraz sposoby ich realizacji.
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