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Dotykowa percepcja plaskorzezby.
Audiodeskrypcja jako srodek udostepniania
sztuki niewidomym. Studium przypadku

Tactile Perception of a Bas-relief. Audio Description
as a Means to Make Art Available to the Blind. A Case Study

STRESZCZENIE

Celem niniejszego artykutu byta proba odpowiedzi na pytanie: czy poznanie tekstowej infor-
macji kontekstowej (audiodeskrypcji) na temat badanego dzieta sztuki i jego autora ma wptyw na
ksztaltowanie poziomu rozpoznawalnosci i zakres rozumienia ogladanego dzieta? Czyli szukanie
odpowiedzi na pytanie: w jaki sposob informacja o obrazie lub jej brak wpltywaja na percepcje¢ i war-
tosciowanie estetyczne obrazu?

Artykut podejmuje problem kompetencji estetycznej w $wiadomosci osoby catkowicie niewi-
domej od urodzenia. Przedmiotem analizy jest zagadnienie percepcji dzieta sztuki w odbiorze doty-
kowym, a materiatem badawczym — ptaskorzezba (kopia obrazu Jozefa Chetmonskiego Bociany).

Stowa kluczowe: niewidomi, jezyk, audiodeskrypcja, tworczos¢, percepcja sztuki

SUMMARY

This article aims at answering the question whether a contextual information in form of audio
description, providing details of a given piece of art and its author, has an influence upon the level
of recognisability and understanding of the studied piece. In other words, how the information about
a piece of art (or its lack) influences perception and aesthetic evaluation of an art piece.

The article discusses a problem of aesthetic competence in the mind of a person blind from
birth. The focus of the research concerns perception of an art piece on base of a tactile study of a ba-
s-relief (a copy of Jozef Chetmonski’s painting Storks).
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Tworzenie i przezywanie sztuki byto zawsze zywa ludzka potrzeba, zwtasz-
cza ze z jednej strony sztuka wyrazata wzruszenia i emocje, z drugiej strony pet-
nita réwniez funkcj¢ informacyjng i komunikacyjng. Wspotczesnie, gdy jesteSmy
zewszad atakowani przekazami wizualnymi, postugiwanie si¢ symbolami graficz-
nymi nadal odgrywa bardzo istotng role w komunikacji spotecznej. Nalezy si¢
jednak zastanowi¢, czy w obrebie szeroko pojmowanych sztuk wizualnych istnie-
je przestrzen dostgpna osobom z ograniczonymi mozliwosciami recepcji w sferze
wizualnej — osobom niewidomym.

Sztuka jest z pewno$cia komunikatem dla odbiorcy, ktéry peini funkcje za-
rowno informacyjna, jak i estetyczng. Jednak odczytanie komunikatu zalezy od
umystowych i fizycznych mozliwosci odbiorcy (Niestorowicz 2014). Inaczej be-
dzie odbierat dzieto sztuki odbiorca uzbrojony w znajomos¢ praw rzadzacych sztu-
kg, inaczej odbiorca nieznajacy wizualnego jezyka sztuki (Hohensee-Ciszewska
1976), a jeszcze inaczej odbiorca niewidomy, ktory nie posiada mozliwosci od-
bioru wizualnego i musi sobie zbudowaé swoistego rodzaju $ciezke kompensa-
cyjna za pomoca pozostatych zmystow. Na odczytanie komunikatu bedzie wiec
wplywaé odmienno$¢ zmystowa, wiedza o rzeczywistosci niewidomego odbior-
cy, a takze jego emocje, wrazliwosc¢ 1 intuicja.

Badajac percepcje sztuki u osob niewidomych, a takze prowadzac zajgcia
Z 1zezby z tymi osobami, czgsto zdarzalo mi si¢ obserwowaé moment przebu-
dzenia, narodziny $wiadomosci estetycznej. Jednak aby ten moment nastapil,
niewidomy musi mie¢ dostep zarowno do sztuki tréjwymiarowej, jak i do umie-
jetnie dostosowanej sztuki dwuwymiarowej (np. ilustracje przestrzenne, ptasko-
rzezby zastegpujace przedstawienia malarskie), by mogt zauwazy¢ i zaakceptowac
wszystko, co jest mu obce lub niezrozumiate ze wzgledu na ograniczenia analiza-
tora wzrokowego. Odpowiednio dostosowane dzieta sztuki plastycznej z pewno-
$cig moga stanowi¢ catkowicie dostepna form¢ wypowiedzi wizualnej dla osoby
niewidomej. Nie jest to zabieg tatwy, poniewaz dotykowe poznawanie rzeczywi-
stosci jest procesem zasadniczo rdéznigcym si¢ od percepcji wzrokowej, dajacym
wiele niejasnych informacji, gdyz na cato$¢ wyobrazenia danego obiektu wpty-
waja sukcesywnie poznawane jego fragmenty. Poznanie dotykowe ma wigc cha-
rakter sekwencyjny. W percepcji dotykowej brakuje tta i koloru, perspektywy, wa-
loru $wiatla i cienia, a sg to podstawowe poj¢cia, ktérymi poshuguje sie artysta,
obrazujac $wiat w kreacjach na dwuwymiarowej ptaszczyznie obrazu (Niestoro-
wicz 2014).

Adresujac propozycje artystyczne do niewidomego odbiorcy, nalezy zatem
zada¢ pytanie: jak wykreowac dzielo plastyczne, aby komunikat byt zrozumia-
ly i czytelny?

Z cala pewnoscig pomocne bedzie wspomaganie si¢ tekstem, opisem dzieta
sztuki, poniewaz osoba niewidoma potrafi sobie zbudowac¢ pojecie obiektu, kto-



DOTYKOWA PERCEPCJA PLASKORZEZBY. AUDIODESKRYPCIJA... 307

rego nie jest w stanie odebra¢ sensorycznie. Jezyk jest jednym z najwazniejszych
intersubiektywnych narzgdzi poznania i ma do pewnego stopnia moc unifikowa-
nia obrazu rzeczywistosci (Grabias 2003).

Wprawdzie odmienna sensorycznie percepcja Swiata sprawia, ze chociaz nie-
widomi buduja pojecia 1 z wielkg sprawnoscia postuguja si¢ jezykiem, to tyl-
ko cze$¢ konstrukeji jezykowych ma pelne pokrycie w tresci ich wyobrazen
(Sekowska 1981). Tworzy si¢ kategoria tzw. wyobrazen surogatowych (za-
stepczych), ktore odnosza si¢ do poje¢¢ niedostepnych sensorycznie i staraja
si¢ wypetnia¢ powstaty luke poznawcza. Pod wzgledem tresci T. Heller (Pie-
lecki, Skrzetuska 1991; Sekowska 1982) dzieli wyobrazenia surogatowe na dwa
typy: te, ktore dotycza stosunkow przestrzennych, ktérych niewidomy nie moze
w sposoOb adekwatny ujac, oraz Swiatta i barwy, ktorych niewidomy nie jest w sta-
nie pozna¢ w sposob adekwatny do rzeczywistosci. W tworzeniu wyobrazen su-
rogatowych bardzo pomocne niewidomym sa analogie, np. thumaczac pojecie bar-
wy, wskazuje si¢ na uktady dzwickoéw (Sgkowska 1981), temperatury, czy nawet
tekstury materiatow. Mimo tej skomplikowanej sytuacji poznawczej osoba nie-
widoma jest jak najbardziej zdolna do percepcji sztuki, a ogromng pomoca sa
wlasnie dodatkowe informacje opisujace dziela sztuki w postaci tekstow braj-
lowskich, czy tez audiodeskrypcji, ktore coraz czesciej towarzysza wystawom
w galeriach i muzeach.

Audiodeskrypcja jest to tekst, zawierajacy stowny opis tresci wizualnych,
przekazywany droga stuchowg, na no$nikach audio, ma ona za zadanie wspomoc
osoby niewidome i stabowidzace w percepcji dzieta wizualnego, np. malarstwa,
grafiki, filmu, sztuki teatralnej. Coraz wigcej muzedw stosuje audiodeskrypcje
dotaczong do przewodnikéw audio, udostepniajgc sztuke osobom niewidomym.
Audiodeskrypcja jest pomoca stosunkowo mtoda, bo oficjalnie zostata wprowa-
dzona w latach 80. w Stanach Zjednoczonych (Adamowicz-Grzyb 2016, 160),
ale tak naprawde istnieje, odkad widzacy opisujg niewidomym tresci sztuk wi-
zualnych. Opisy dzieta sztuki z pewno$cig umozliwiajg niewidomym uczestnic-
two w kulturze, a takze stanowig nieoceniong dodatkowg pomoc w percepcji dziet
dostepnych dotykowo (rzezby, ptaskorzezby). Opisy te tworzone sg metoda ,,0d
ogo6hu do szczegohu”, tak by osoba niewidoma tatwo mogta polaczy¢ ze sobg ko-
lejne elementy obrazu, orientowac si¢ w poszczegdlnych watkach historii, ktora
dzieje si¢ na ekranie, scenie lub obrazie'.

Sadze wigc, ze udostepniajac dziela sztuki niewidomym, nalezy zadbac
o dwa elementy: mozliwos¢ dotykowej percepcji dzieta i opis owego dzieta w for-
mie audiodeskrypcji albo tekstu w wersji brajlowskie;j.

Artykul niniejszy bedzie dotyczyt kompetencji estetycznej w §wiadomosci
osoby catkowicie niewidomej od urodzenia. Przedmiotem analizy stanie si¢ za-

! https://pl.wikipedia.org/wiki/Audiodeskrypcja
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gadnienie percepcji dzieta sztuki w odbiorze dotykowym, a materiatem badaw-
czym bedzie ptaskorzezba — kopia obrazu Jozefa Chelmonskiego Bociany. Pla-
skorzezba, autorstwa Zofii Wigcaszek, studentki Edukacji Artystycznej Wydzia-
hu Artystycznego UMCS, stanowi dyplom artystyczny ze specjalizacji Rzezba.
Celem moich badan byto szukanie odpowiedzi na pytanie: w jaki sposob in-
formacja o obrazie lub jej brak wptywaja na percepcj¢ i wartoSciowanie estetycz-
ne obrazu?
Badania byly przeprowadzane za pomoca ankiety, a ich motywem sa pytania:
— Jak postrzegana jest plaskorzezba w percepcji dotykowej przez osobe nie-
widoma?
— Czy poznanie informacji kontekstowej (audiodeskrypcji) na temat badane-
go dzieta sztuki i jego autora ma wplyw na ksztattowanie poziomu rozpo-
znawalno$ci i zakres rozumienia ogladanego dzieta?

PERCEPCJA PLASKORZEZBY W ODBIORZE DOTYKOWYM

Postgpowanie badawcze byto podporzadkowane mojej autorskiej procedu-
rze, ktora obejmuje trzy etapy:

1. Interpretacja dzieta na podstawie wlasnych doswiadczen niewidomego —

samodzielny oglad ptaskorzezby.

2. Konceptualizacja dziela na podstawie wiedzy w audiodeskrypcji.

3. Ocena estetyczno-emocjonalna ptaskorzezby — interpretacja przez osobe

niewidoma na podstawie zdobytej i dostarczonej wiedzy.

Chcac uzyska¢ wiedze na temat percepcji badanego dzieta artystycznego,
korzystatam z metody wywiadu. Prowadzitam rozmowe, realizujac scenariusz za-
kreslony pytaniami na kazdym z trzech etapéw badania. Usituje bowiem ustali¢
zasady recepcji dotykowej, a takze konceptualizacje badanego dzieta, podejmuje
réwniez probe odpowiedzi na pytanie, na ile audiodeskrypcja ma wptyw na zakres
rozumienia ogladanego dzieta, chee takze ujawni¢ mozliwos¢ oceny plaskorzez-
by przez osoby niewidome. Calo$¢ badania dopetnia metoda obserwacji uczest-
niczacej, ktora pozwala bardziej niz inne metody weryfikowaé prawdziwos¢ uzy-
skanych sadow.

1. Samodzielny oglad dzieta zakonczony nadaniem tytulu przez osobg
niewidoma

Na tym etapie poznanie zmystowe odbywa si¢ na drodze indukcji, czyli od-
najdywania i rozpoznawania elementoéw dzieta na tle cato$ci kompozycji. Analiza
indukcyjna prowadzi zatem umyst od szczegotu do ogotu.
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Instrukcja w pierwszym etapie percepcji dzieta brzmi nastgpujaco:

Prosze¢ obejrze¢ ptaskorzezbe. Jest ona kopia obrazu przedstawiajacego ka-
walek wiejskiej rzeczywistosci. Sprobuje tak poprowadzi¢ oglad, aby najpierw
rozpoznatl pan zjawiska sktadajace si¢ na ten obraz, ustalil ich rozmieszczenie na
planie obrazu, dostrzegl glebi¢ przestrzeni i calg przestrzen, a takze podat tytut
catosci.

Pytania w tym etapie sa pytaniami o tre$¢ badanego dzieta:

— Co przedstawia obraz?

— Jaki tytul mégltby pan nada¢ temu obrazowi?

2. Konceptualizacja dziela na podstawie audiodeskrypcji

Osoba niewidoma otrzymuje informacje na temat badanego dzieta sztuki
1 jego autora. Na tym etapie zmienia si¢ rodzaj poznania zmystowego. Dokonu-
je sig ono na drodze dedukcji: wychodzac od catosci dzieta, niewidomy rozpozna-
je szczegotowe elementy rzeczywistosci rozmieszczone w jego kompozycji. Syn-
teza dedukcyjna odbywa si¢ zatem na zasadzie ,,0d ogétu do szczegdtu™ i jest do-
cieraniem do kryteriow rozpoznania zjawiska.

Instrukcja w drugim etapie percepcji dzieta brzmi nastepujaco:

W drugiej czg$ci zadania odstucha pan audiodeskrypcj¢?, gdzie zostanie po-
dany tytul nadany przez malarza — autora tego dzieta, potem zostanie omowio-

2 http:/files.mnw.art.pl/audiodeskrypcja/MNW2/Bociany 06.mp3. Tekst audiodeskrypcji za-
mieszczony jest na stronie Muzeum Narodowego w Warszawie, posiadajacego w swych zbiorach
obraz Bociany, autorstwa J. Chelmonskiego. Badanemu zostaly przedstawione fragmenty tekstu
w nastepujacej formie: ,,Jozef Chelmonski, Bociany, obraz namalowany w 1900 r., znajduje si¢
w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie. Olejny obraz na ptétnie o wymiarach 97 cm w pio-
nie i 100 cm w poziomie. Na zielonej ukwieconej tace dojrzaty mezczyzna i 10-letni chtopiec w jed-
nakowych strojach obserwuja lecace nad ich glowami bociany. Mezczyzna ukazany jest w centrum,
siedzi z wyprostowanymi nogami skierowanymi w stron¢ lewego dolnego rogu obrazu. Zwrocony
jest do nas czesciowo bokiem, lewym ramieniem. Lewa dlonia podtrzymuje spoczywajace na kola-
nach gliniane naczynie — dwojaki. W prawej r¢ce na wysokosci brzucha trzyma tyzke. Unosi glowe
kierujac wzrok ku niebu. Ma ogorzala twarz, niewielkie oczy, duzy, czerwonawy nos i lekko roz-
chylone usta. Na czoto i policzki opadaja szpakowate wlosy siggajace ramion. Mgzczyzna ma na
sobie biaty plocienny kaftan i spodnie. Z nogawek wystaja stopy o ubrudzonych podeszwach. Tuz
obok na prawo od me¢zczyzny stoi podobnie ubrany chiopiec. Ubrania obojga maja kremowo-ro-
zowawy odcien z szaroniebieskim cieniem w zalamaniach materii. Widzimy lewy profil chtopca.
Jego krecone bardzo jasne wlosy przykrywa czesciowo ptaska, brazowa czapka. Chlopiec takze pa-
trzy w niebo, wysoko zadzierajac glowe. W gornej krawedzi obrazu, od lewej strony do $rodka, do-
strzegamy klucz bocianow, ktore leca w szyku zblizonym do litery V. Na drugim planie od dziecka
wida¢ zaorany fragment pola. Stoi na nim para chudych wotdéw zaprzegnigtych do ptuga. Lini¢ ho-
ryzontu biegnaca nisko na wysokosci 1/3 obrazu zastania ciag chatup o zbrazowiatych strzechach
ktore opadaja nisko tuz nad ziemia. Przy jednej z nich na lewo od me¢zczyzny widaé uschnigte drze-
wo, a na jego czubku gniazdo bocianie. W kolorystyce obrazu dominuje kolor jasnobrazowy o lek-
ko rézowym odcieniu na drugim planie obrazu. Na pierwszym planie jasnobragzowa kolorystyka
posiada rudobrazowy, a nie rozowy odcien. Najciemniejszy akcent kompozycji to szarobrunatny
kapelusz z rondem lezacy w trawie obok me¢zezyzny po lewe;j”.
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na doktadnie jego tres¢ i forma. Nastepnie mi powie pan, czy i jak odpowiada ona
pana ogladowi.
Pytania w tym etapie sa pytaniami o tres¢ i forme badanego dzieta:
— Jak odbierasz ludzkie postacie?
— Co robig osoby?
— Ile jest plandéw (przestrzeni na obrazie)?
— Jak te przestrzenie sa od siebie oddalone?
— Co ogladasz w dalszych planach?
— Co jest jego centralnym punktem?
— W jaki sposdb odczuwasz ruch postaci?
— Czy odnajdujesz/wyobrazasz sobie kolory, jakie ci wymienitam w opisie
obrazu?
— Czy odpowiada Ci format ptaskorzezby?
— Co nalezy zmieni¢ w formie badanego dziela, aby byto ono bardziej
czytelne?
— Czy audiodeskrypcja pomogta Ci w ogladzie badanego dzieta?
— W jakiej formie chciatby$ oglada¢ dostosowane dzieta w muzeach/ gale-
riach? Czy samg tylko ptaskorzezbe, samg audiodeskrypcje, czy plasko-
rzezbe 1 audiodeskrypcje?

3. Konotacja estetyczno-emocjonalna

Trzeci etap badania percepcji dziela artystycznego zwigzany jest z jego
oceng. Docieram do stanow emocjonalnych, w jakim pozostaje osoba badana pod-
czas ogladu dzieta. Wydobywam réwniez cechy inne niz emocje, np. oceny aksjo-
logiczne. Docieram wigc do systemu warto$ci autora, szczeg6lnie do jego warto-
$ci estetycznych. Pytania na tym etapie rysuja si¢ nastepujaco:

Czy obraz si¢ panu podoba?

Jakie wzbudza emocje w trakcie ogladu?

Czy uwaza pan obraz za oryginalny?

Czy uwaza pan, ze ma sens dostosowanie dziet malarskich w formie ptasko-
rzezb i pokazywanie takich eksponatow w muzeum/galeriach sztuki?

GRUPA BADAWCZA

Grupe badawczg stanowito 20 dorostych oséb catkowicie niewidomych od
urodzenia. Badania zostaly przeprowadzone w Specjalnym Os$rodku Szkolno-
-Wychowawczym dla Dzieci i Mlodziezy Niepelosprawnych im. Prof. Zofii
Sekowskiej w Lublinie, w Specjalnym Osrodku Szkolno-Wychowawczym dla
Dzieci Niewidomych i Stabowidzacych w Krakowie, a takze w Polskim Zwigz-
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ku Niewidomych w Stalowej Woli. Przedmiotem badan byty dwie ptaskorzezby
ijedna rzezba tréjwymiarowa.

W niniejszym artykule prezentuj¢ badanie przeprowadzone z jedng osoba
niewidoma, ukazujac analiz¢ jednej z badanych ptaskorzezb — kopi¢ obrazu Jéze-
fa Chetlmonskiego Bociany.

PERCEPCJA DZIELA ARTYSTYCZNEGO
PRZEZ BADANA OSOBE NIEWIDOMA

Badania potwierdzity teze, ze deskrypcja percypowanego dzieta zmienia jego
oglad i ma wptyw na rozumienie ogladanej ptaskorzezby.

Z cala pewnoscia informacja kontekstowa w formie audiodeskrypcji zmie-
nia sposob ogladu zmystowego. Odbywa si¢ on na drodze dedukcji: niewidomy,
wychodzac od catosci dzieta, rozpoznaje szczegdtowe elementy rzeczywistosci
rozmieszczone w pelnej kompozycji. Postgpowanie takie — ,,od ogotu do szcze-
g6hu” — jest dla niewidomego zabiegiem tatwiejszym. Majac w pamigci deskryp-
cje, doktadniej lokalizuje uktady przestrzenne: usytuowanie postaci gtownej oraz
zjawiska ja otaczajace. Jest nawet w stanie dostrzec glebi¢ i wydoby¢ inne prze-
strzenie. Ujawnia §wiadomos$¢ interpozycji®, utatwia takze rozpoznawanie przed-
miotow matych.

Niniejsze badania podejmuja problem najwazniejszy dla percypowania rze-
czywistosci przez osoby niewidome. Zawiera si¢ on w pytaniu o sposoby pre-
zentowania dziet sztuki dwuwymiarowej. Zasady zalecane przez tyflopedago-
gow* nakazuja tworzy¢ schematy, budowaé uproszczenia i uwzglgdnia¢ reguty
przedstawien widoku kanonicznego®: bez interpozycji, bez perspektywy i w ko-
niecznym formacie A4°. Mam nadzieje, ze poszerzone badania percepcji dzieta
artystycznego pozwola rozstrzygna¢ problem, na ile jestesmy skazani na wielce

3 Interpozycja oznacza wzajemne przystanianie si¢ nietransparentnych obiektéw, potozonych
w glab ogladanej sceny wizualnej. Obiekt przystoniety jest spostrzegany jako znajdujacy si¢ dalej
od obserwatora niz obiekt, ktory go przystania”. W catosci wida¢ jedynie obiekt, ktory jest blizszy
wzgledem obserwatora, zob. P. Francuz 2013, /magia, Lublin.

4 Zastosowanie ww. zasad jest z pewnoscig konieczne w przypadku tworzenia wypuktych
ilustracji dotykowych dla dzieci z dysfunkcja wzroku. Gtéwne zasady tworzenia rysunku czy ilu-
stracji dla niewidomych to: czytelno$¢, atrakcyjnosé, rzetelnos$é, uzyteczno$¢, bezpieczenstwo,
trwato$¢, odpowiednia wielko$¢ oraz kontrasty barwne w przypadku ludzi stabo widzacych, zob.
S.E. Wigckowska, 2008, Nauczanie niewidomych dzieci rysunku, Laski, s. 75-81.

5 Perspektywa kanoniczna to przedstawianie obiektu w najbardziej typowym dla niego wido-
ku, np. zwierzeta najczesciej przedstawiamy profilem, cztowieka przodem itp., zob. P. Francuz,
2013, Imagia, Lublin.

¢ Format ten wymagany jest ze wzgledu na fakt, Ze mozna go obja¢ catoSciowo dtonmi i nie
tracac obrazu calosci, dokonywac eksploracji szczegotow.
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uproszczong projekcje dzieta, w niewielkim tylko stopniu przypominajaca wizu-
alne oryginaly. Z moich badan wynika, Zze osoba niewidoma jest wlasnie w sta-
nie, poslugujac sie wierng kopia malarska w postaci ptaskorzezby, dotrze¢ niemal
w pelni do oryginatu dzieta.

Najnowsze badania nad rozwojem plastycznym osob niewidomych’ prze-
konuja, ze niewidomy uczen jest w stanie przy pomocy nauczyciela odkry¢ re-
guly zwigzane z dwuwymiarowym przedstawieniem obiektow na ptaszczyznie,
ktore sg zgodne z konwencjami percepcji wizualnej, np. interpozycje (Szubiel-
ska, Niestorowicz 2013), takze proces zmniejszania si¢ przedmiotow w zalez-
nosci od odleglosci od obserwatora (przedmioty ogladane z wigkszej odleglosci
stajg si¢ mniejsze) (D’Angiulli, Maggi 2003; Kirby, D’Angiulli 2011, 67-79).
Mozna wi¢c niewidomemu wyjasni¢ niektére reguty zwigzane z perspektywa
zbiezng i wskaznikami glebi®. Badania te wykazuja takze, ze niewidomi przecho-
dza przez analogiczne jak widzacy stadia rozwoju plastycznego, chociaz poja-
wiaja si¢ one z pewnym opdznieniem w stosunku do ich widzacych rowiesnikow
(Szubielska, Niestorowicz 2013, 89—104).

Sadze wigc ze nalezy udostepnia¢ niewidomym wierne kopie dziet sztuki,
z niezbednymi modyfikacjami i dotgczonymi do nich deskrypcjami w postaci
audioopisow lub tekstow brailowskich. Z calg pewnos$cig natomiast nalezy zorga-
nizowac¢ badania, a ich wyniki zmieni¢ na wytyczne dla nauczycieli plastyki, pe-
dagogow, tyflopedagogow, a zwlaszcza dla artystow 1 muzealnikow udostepniaja-
cych sztuke osobom o odmiennej recepcji sensoryczne;j.
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